Haris Cerié

Strip u socijalizmu: Kapitalisti¢ki Sund
ili edukativno stivo?

Sazetak

S obzirom na to da bi jedan sveobuhvatan pregled o mjestu
stripa u svim biv§im socijalistickim rezimima predstavljao
istrazivacki poduhvat per se, poduhvat koji umnogome prevazilazi
okvire jednoga teksta ove vrste, u ovome radu ¢e se pokusati tek
lapidarno predstaviti §to je to karakteriziralo odnos socijalistickog
establishmenta prema stripu u bivSoj Jugoslaviji u razli¢itim
razdobljima njenog postojanja. Strip je u bivSoj Jugoslaviji presao put
od osporavanog medija kapitalisticke masovne kulture, preko
prozelitisticko-edukativnog §tiva, sve do medija koji sasvim
legitimno, u kreativnom 1 izrazajnom smislu, stoji rame uz rame sa
najve¢im dometima tzv. visoke kulture.

Kljuéne rije¢i: strip, socijalizam, Jugoslavija, edukacija,
propaganda, masovna kultura, ideologija.

31



Comics in Socialism: Capitalistic Pulp
or Educational Literature?

Summary

Considering that making a comprehensive overview of the role
of comics in all former socialist regimes would imply a research
adventure per se, i.e. an adventure that largely goes beyond what was
written in this text, this piece of work will try in a lapidary fashion to
present relationship between the socialist establishment and comics in
the former Socialist Federal Republic of Yugoslavia throughout
different periods of its existence. In the former Socialist Federal
Republic of Yugoslavia, the comics threaded its way through being
characterized as disputed mass culture capitalistic media, over to
proselyte educational literature, and finally to the media that
completely legitimately, in creative and emphatic way, stands
shoulder to shoulder with the greatest cultural achievements.

Key words: comics, socialism, Yugoslavia, education,
propaganda, mass culture, ideology.
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Mnogi teoreticari stripa suglasni su u tome da se
zvani¢nim rodenjem modernog stripa moze Smatrati 1896.
godina, kada je na stranicama ,,New York Worlda®“, novine u
vlasnistvu Josepha Pulitzera, objavljen The Yellow Kid autora
Richarda Outcaulta. Moderni strip je, dakle, svoj zivot
masovnog medija otpoCeo u dnevnim novinama, gdje se
nametnuo kao jedna specificna forma graficko-narativnog
izraza. Slijedeci iskorak u razvoju stripa deSavao se 20-ih i 30-
ih godina proslog stolje¢a, narocito od 1929. godine, kada se
po¢inje Stampati kao posebna sveska, nezavisno od novina'. Da
na ovim prostorima strip nije tako dramati¢no kaskao za
pojavom 1 razvojem stripa u Americi i Evropi svjedoci
¢injenica da se upravo tih 20-ih i 30-ih godina u Beogradu i
Zagrebu, kao najve¢im kulturnim i izdavac¢kim centrima, Strip
pocinje redovno pojavljivati u dnevnoj i nedjeljnoj Stampi, a
javljaju se ¢ak i prvi stripCasopisi U kojima se pored uvoznih
stripova objavljuju i radovi domaéih autora®’Moze se, dakle,

! Za jedan saZet i informativan pregled povijesnog razvoja stripa vidjeti vise
u Ceri¢ (2013), str. 33 — 49., a za iscrpnije prikaze povijesti stripa vidjeti u:
Tomi¢ (1985; 2003); Dragin¢i¢ i Zupan (1986); Muniti¢ (2006); Duncan i
Smith (2009); Kunzle (1973; 2009).

2 Zanimljivo je pomenuti da se su “pri¢e u slikama”, svojevrsne pretee
modernog stripa, pojavile na ovim prostorima jo§ Sezdesetih godina
devetnaestog stoljeca u prvim Saljivim i satiriénim ¢asopisima, kao §to su
“Mesecar” i “Komarac”(Novi Sad, 1860), “Podravski jez* (Varazdin, 1860),
a svakako su, u pogledu doprinosa u razvoju stripa, najznacajniji Casopisi
koje je pokretao i uredivao Jovan Jovanovi¢ Zmaj: ,,Zmaj“ (1886), ,,Cika
Jovin list“ (1880) i ,,Neven“ (1885). Sto se ti¢e pojave stripa 20-ih i 30-ih
godina, pomenimo zagrebacki humoristi¢no-satiricki list ,,Kopriva®, pokrenut
1906. godine, ¢ije je vanredno izdanje iz 1924. godine donijelo strip ,,Max i
Moritz“ velikana njemackog humora i satire Wilhelma Buscha, te beogradski
dnevnik ,,Politika®, koji u svome dodatku za djecu iz januara 1930. godine
uvodi Diznijeve stripove. Po uzoru na ,,Politiku“, poc¢etkom 30-ih, ¢itav niz
dnevnih novina, kao §to su ,,Vreme®, ,Hrvatski dnevnik®, ,Jutarnji list“,
»Novosti®, , Ilustrovani list nedelja® i drugi, uvode dodatke u kojima izlaze
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zakljuciti da je strip u prijeratnoj Jugoslaviji ve¢ bio dosegao
jedan pristojan nivo razvoja i popularnosti. A da je postojao
svojevrstan kontinuitet strip-izdavas$tva i u ratnim uvjetima
govore 1 neki primjeri upotrebe stripa u ideolosko-
propagandne, ali i u edukativne svrhe, u partizanskoj Stampi.
Kao primjer takvoga stripa pomenimo strip Cira i Mira — dvoje
hrabrih pionira, koji su kreirali knjizevnik Branko Copi¢ i
karikaturista Ivo Kusani¢, krajem 1943. godine za za list “Mi
mladi” (Slika 1).

avoie frabrih pioniral

Cirai Mira-

.Ove ivabe, sve po tri, +Ako podu preko mos r, »Mali, gdj rtizani i
oasamarit demo mi," bit éo mokrih rabe ;:&hl' - "rlln‘olzu‘:::wl l;:iﬂ {an'(]lzualﬁpgll':'l“lsgiﬂ[

Slika 1. Cira i Mira — prvi antifaisticki strip

Medutim, nakon okon¢anja Drugog svjetskog rata,
prelaskom u socijalisticko drustveno uredenje zemlje, pod
direktivom najvisih drzavnih organa, strip se prokazuje kao
proizvod kapitalisticke masovne kulture, te ga se isprva
osporava i potiskuje. Kako navodi Baki¢ (1998) “jedno od

stripovi. Neki od prvih strip-¢asopisa, pokrenutih 30-ih godina su beogradski
,»Strip* 1,,Crtani film*, te zagrebacko ,,Oko*.
O svemu ovome opsirnije vidjeti u izvrsnim studijama: Dragin¢i¢, S. 1 Zupan,
Z. (1986). Istorija Jugoslovenskog stripa I. Novi Sad: Forum - Marketprint.,
te Aljinovi¢, R. i Novakovi¢, M. (2012). Kad je strip bio mlad: prilozi za
povijest hrvatskog stripa. Zagreb: Stripforum.
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op¢ih mjesta socijalistickih sistema bilo je odbacivanje 'trule
kapitalisticke' masovne kulture, a strip je spadao u proizvode
koji mogu da zavedu i iskvare zdravu socijalisticku omladinu.
Otuda i gotovo potpuno nepoznavanje price u slikama iza
gvozdene zavjese. Jugoslavija je po tom pitanju bila izuzetak
koji potvrduje pravilo jer je, vjerovatno radi dokazivanja
otvorenosti sistema, imala blazi stav prema ovom $tivu mada
su i ovdje Cesto pocinjali ‘sveti ratovi' protiv zapadnjackog
Sunda i kica u kojima je strip bio posloviéno omiljena meta”.
Moglo bi se re¢i da se odnos prema stripu u Jugoslaviji
podudarao sa odnosom Jugoslavije i isto¢nih zemalja tih
godina. Tako Macan (2007) zakljucuje: “Strip, kojeg u
Sovjetskom savezu nema, napada se (za razliku od filma,
‘najvaznije umjetnosti’ po Lenjinu, kojeg je u Sovjetskom
savezu bilo i za kojeg je dekretom iz 1944. jugoslovenska
drzava preuzela inicijativu i odgovornost). Ostaje nepoc¢udan
kroz ¢itav period veze Jugoslavije i SSSR-a, kroz sluzbeni
raskid 1948. i razdoblje ocekivanja pomirenja. 1950., kada je
postalo jasno da je raskid sa SSSR-om definitivan i kada se
Jugoslavija naginje Zapadu, po€inju se pojavljivati karikature i
stripovi s napadom na Staljina i ¢itav isto¢ni blok, a strip koji
je pocetkom te godine provirio sve hrabrije zauzima tiskani
prostor.

U gotovo svim prikazima razvoja stripa u poslijeratnoj
Jugoslaviji (lvkov, 1995; Macan, 2007; Aljinovi¢, 2009), kao
ilustracija tadaSnjeg stava vlasti spram stripa, navodi se
pogromaski tekst "Crnoberzijanska erzac-roba na knjizevnom
trziStu" potpisan inicijalima J.P, objavljen u sluzbenom glasilu
Komunisticke partije Jugoslavije, dnevniku "Borba" broj 4
(subota 5. januara 1946. str. 2 i 3). Kako navodi Aljinovi¢
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(2009), iza inicijala J.P. krio se Jovan Popovi¢, ,jedan od
vodecih partijskih ideologa, koji je jos$ tridesetih godina u NIN-
U i NaSoj stvarnosti napadao strip kao 'kapitalisti¢ko

"%

godinama™. Evo $ta je Popovi¢, izmedu ostalog, u pomenutom
tekstu pisao o stripu:

»Stripovana 'literatura' pokazala se i u naSoj novoj
narodnoj drzavi kao vrlo uporan korov, koji se ponovo
pomalja i posto je i§¢upan, a njegovi plantaZeri pokazali
su se vrlo drski crnoberzijanci. U naSoj javnosti vec je
ukazivano na otrovnost tog narkoti¢kog droga, ¢ak se sa
stripovanom pricom 'Tri ugursuza za vrijeme okupacije'
pozabavio i Okruzni narodni sud u Beogradu, izrekavsi
pravilnu presudu. No strip time nije siSao s dnevnog reda,
ni s prodavackih tezgi. Industrijalci i proturivadi stripa
dovijaju se da pod novim etiketama i s novim 'sadrzajem'
prokrijuméare svoj specijalitet, - tako da ustvari iza
imenovanih 'odgovornih' izdavada naziremo Citav
anonimni koncern, koji kalkulisu¢i dobit ve¢ predvida i
eventualni gubitak zbog zabrane. No, $to je mozda jo$
najvaznije, ta crnoberzijanska erzacroba jo$ nije naisla na
organizovani otpor a njeni fabrikanti na svjesni bojkot, na
kakav u narodnoj drzavi treba da naide svaka
crnoberzijanska rabota, pogotovu kad se radi o otrovnoj
robi. Cak ima urednika i ozbiljnih, narodno-frontovskih
listova, koji smatraju da strip treba tolerisati i podrZavati,

jer 'publika je navikla na strip™.

Dalje u c¢lanku Popovi¢ kvalificira strip kao ,,sredstvo
sistematskog zaglupljivanja narodnih masa“, smatra kako
stripovi  koji su nastali prema knjizevnim predloscima
predstavljaju ,kriminal, falsifikat knjiZzevnosti i trovanje
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Citalaca, napad na intelekt i na duh®, kako ,niSta nije
¢udovisnije nego narodna poezija u stripu“ te kako
,»otadzbinski rat i oslobodilacka borba nasih naroda ne smiju
biti poganjeni stripom*.

Po svome gorljivom napadu na stripove kao $tivu koje
lose odgojno utice na djecu, Popovi¢ predstavlja svojevrstan
pandan jednom od najpoznatijih protivnika stripa u SAD-u —
Fredericu Werthamu. Zanimljivo je primjetiti da se poznata
Werthamova knjiga Seduction of the Innocent (Zavodenje
nevinih), u kojoj je iznio tezu kako stripovi snazno uti¢u na
pojavu mladalacke delinkvencije, pojavila tek 1954. godine,
dok je Popovi¢, kako vidimo, jo§ 30-ih godina proslog stoljeca
ukazivao na Stetnost stripova, a svoju, u prvom redu, ideolosku
kritiku stripa krunisao pomenutim ¢lankom iz 1946. godine.

Nedugo nakon Popovié¢evog ¢lanka u ,,Borbi“ pojavljuje
se u omladinskom listu "Mladost" (broj 1-2 iz 1946., str. 84 -
86) tekst Zorana Misica "Stripliteratura na trzistu", u kojem se
on pridruzuje Popovi¢evim ocjenama o stripu te zakljucuje da
je ,,potrebno sprijeciti da kroz strip i sve druge prosle i buduce
oblike takve razorne djelatnosti ponovo dodu do izrazaja
trgovci narodnom kulturom, koji su bili jedan od oslonaca
nenarodnih rezima“. Kako navodi Ivkov (1995), ,MiSicevi
pozivi na djelanje protiv kontrabande tvrdnjama da je 'nasa
omladina umnogome doprinjela da se stvore oni uslovi pod
kojima ¢e stripovana knjizevnost nestati sa trziSta' i 'u FNRJ
omladina je stekla pravo da trazi da se ne dozvoli dalji
protivomladinski i protivnarodni rad tih izdavaca i stvaralaca
strip-literature' vjerovatno bi bili isto Sto i smrt streljanjem
ondasnjoj 'devetoj umjetnosti', da nekim slucajem, ko zna u
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kakvom raspolozenju, nije u nekoliko redova amnestirao
Diznijeve junake koji 'daju poticaja fantaziranju djece i
izazivaju poetske efekte'.“ Upravo ¢ée se, pocetkom 50-ih
godina kada se, kako je ve¢ pomenuto, nakon raskida
Jugoslavije sa SSSR-om, pocinje nanovo otvarati prostor za
objavljivanje stripova, Diznijevi stripovi medu prvima pojaviti
na Jugoslovenskom trzistu.?

Nakon svojevrsne rehabilitacije stripa u socijalistickoj
Jugoslaviji 50-ih godina proslog stoljeca, slijede¢i kljuéni
momenti za njegov daljnji razvoj vezuju se za njegovo
pojavljivanje u djecijoj i omladinskoj §tampi. Tako se, kad je
posrijedi domaca strip-produkcija, u djecijim listovima, od
»Kekeca“ i ,,Dec¢jih novina®“ do ,,Nevena“ i ,,Malih novina®,
odnosno specijaliziranim strip izdanjima kao $to su edicije
»Nikad robom* i ,Zlatni kliker, poc¢inju, krajem 50-ih i
pocetkom  60-ih  godina, javljati stripovi inspirirani
Narodnooslobodilackom borbom. Kako navodi Baki¢ (2012),
stripovi takve tematike najSire se mogu podijeliti u podgrupe
»partizanski strip® i ,,strip o ilegalcima® mada ima i stripova
koji ,mijeSaju” obje podgrupe. Ovi stripovi imali su
prevashodno odgojnu, ali i propagandnu funkciju — bastinjenje
tekovina slavne narodnooslobodilatke borbe 1 jacanje
socijalistickog morala. U tom smislu, zanimljiva je ¢injenica (i
svojevrstan paradoks) da je tvorac Mirka i Slavka (Slika 2),
jednog od najpopularnijin strip-serijala toga zanra, Desimir
Zizovi¢ Buin u Drugom svjetskom ratu sluZio u &etnicima i to
pri jedinici Draze Mihajlovica.

3 Obnovljeni "Politikin zabavnik™ 5. januara 1952. godine medu prvima ¢e
ponovo vratiti Diznijeve stripove na svoje stranice. OpSirnije o strip
izdava$tvu 50-ih godina vidjeti u: Ivkov (1995) i Macan (2007).
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Slika 2. Mirko i Slavko — heroji partizanskog stripa

Pored domace strip-produkcije, 60-ih godina, uocljivo je
pokretanje veceg broja strip edicija koje su objavljivale uvozne
stripove. Novosadski ,,Dnevnik™ pokre¢e poznate edicije
»Zlatna serija®“ i ,,Lunov Magnus strip u kojima objavljuju,
uglavnom, italijanske stripove western tematike (poznate
Bonelli stripove — Zagor, Tex Willer, Veliki Blek, Komandant
Mark itd.), ,,Forum“ iz Novog Sada pokreée ,,Stripoteku®,
jedan od najrepektabilnijih i najdugovjecnijih strip-magazina
na ovim prostorima, Kkoji, uglavnom, promovira francusko-
belgijsku skolu stripa, u Zagrebu su pokrenuti ,,Super strip
biblioteka®, ,,Cak®, ,,Zov*, ,,BIS®, itd.

Znacajan zamajac stripu dala je i omladinska Stampa na
¢ijim se stranicama 70-ih godina pocinju objavljivati stripovi
mladih autora inspiriranih ameri¢kim underground stripom s
kraja 60-ih. Upravo se u okrilju omladinske Stampe etablirala
jedna autenti¢na i jedinstvena umjetnicka grupa strip autora s
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podru¢ja bivse Jugoslavije poznata pod nazivom ,Novi
kvadrat“.** Kako navodi Tucakov (2000), ,,tek od 1976. godine
i okupljanja grupe autora, izrazito istaknutih stvaralackih
individualnosti, ali i dovoljno promisljene akcije zajednickog
istupanja kao umjetnicke grupe "Novog kvadrata' iz temelja rusi
dotadasnje duboko ukorijenjene konvencije koje su vladale u
stripu kod nas, postavlja pitanja, izaziva polemike na Sirokom
kulturoloskom nivou i, najzad pruza moguénost ozivljavanja
da su omladinske listove koje je imala svaka republika izdavali
Savez socijalisticke omladine Jugoslavije (,,Mladost™),
odnosno republicki savezi socijalisticke omladine (,,Polet*-
Hrvatska, ,Mladina“- Slovenija, ,Nas§i dani“- Bosha i
Hercegovina, ,,Omladinske novine“- Srbija, ,,Mlad borec*-
Makedonija), govori 0o odmaku od dotadasnjih ideolo§kih
odbacivanja stripa kao Kkapitalistickog Sund proizvoda te
liberaliziranom odnosu socijalistickog establishmenta prema
stripu. Da se strip pocinje dozivljavati kao ozbiljan kulturni
fenomen, ravnopravan sa drugim vidovima umjetnosti koje
pripadaju tzv. visokoj kulturi, svjedoCi i pojava jedne
specijalizirane revije za istoriju i teoriju stripa i svih medija
koji se izrazavaju grafickim putem — ,,Pegaza“, koji izlazi od
1974. do 1991. godine, te pokretanje prvog Salona
Jugoslovenskog stripa u Vinkovcima 1984. godine. Te iste
godine sarajevski strip-magazin ,,Strip art®, koji je osnovao i
uredivao Ervin Rustemagi¢ (danas jedan od vodeéih svjetskih
strip-agenata), dobija prestiznu nagradu ,Yellow Kid“ za

Okosnicu ,,Novog kvadrata“ ¢inili su Mirko Ili¢, Igor Kordej, Radovan
Devli¢, KreSimir Zimonié¢, Ninoslav Kunc, Emir Mesic¢ i Josko Marusi¢.
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najbolju svjetsku strip-reviju, koja je svojevrsni stripovski
pandan filmskoj nagradi Oscar (Slika 3).

»JELOU KID«,
OSKAR ZA STRIP,
OVE GODINE
DODIJELJEN JE
STRIP ART-u,
KAO0 NAJBOLJOJ
STRIP REVIJI

U SVIJETU

Slika 3. Strip art — najbolja strip-revija u svijetu za 1984. godinu

Medutim, bez obzira na evidentno liberaliziran stav
sistema prema stripu, on, kao uostalom i drugi vidovi
umjetnosti (knjizevnost, likovna djela, film, muzika), nije bio
posteden cenzure. Primjera cenzure u stripu u bivSoj
Jugoslaviji ima mnogo, ali je mozda najeklatantniji onaj u
stripu Alan Ford, u kojemu su socijalisticki cenzori radili
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intervencije kako na crtezu tako i na tekstu, ili su po potrebi
izbacivali cijele kadrove i stranice, ili ¢ak preskakali cijele
epizode (Slika 4). Razlog tome je, kako objasnjava Dzamié
(2012), sto je Alan Ford ,,satiricna kritika kapitalizma®, ali je u
isto vrijeme 1 kritika komunizma, odnosno ,svakog
nekompetentnog, autoritarnog i propagandistickog drustvenog
uredenja®.

AMO, KAD SVI ZNAMO DA
 AVION RASPAO
U POSLOEDNS
M8
= 2%
=
T ¥
5 >
T
o
T =s
o
1
AH, IL VECCHIO CORSA HM... STARI SVEMIRSK!
LD SPAZIO. HO QuAl GUSAR, ZNA BTo
COSA DI MEGLIO... RS NS

Slika 4. Primjer cenzure u stripu Alan Ford: U epizodi "Trazi se Alex
Barry", na stranici 29, prectana je slika na zidu. U originalu
je to slika Hitlera ispod koje je zapaljena svijeca s vjenci¢em
i pise: "Allo zio Adolfo" (Stricu Adolfu), a u hrvatskoj verziji
je umjesto toga nacrtana raketa i to prili¢no loSe, kao i cigle
$to su docrtane da bi se izbrisala svijeca i vjencié.
(http://skab612.com/AlanFord/af_cenzura.html)

Strip u socijalistickoj Jugoslaviji nikada nije bio dijelom
$kolskih nastavnih planova i programa. StoviSe, i u vrijeme
kada je dozivljavao intenzivan razvoj, kako u pogledu
izdavastva tako i u smislu stjecanja kulturnog legitimiteta,
odgojno-obrazovni potencijal stripa je bio sistematski ignoriran
od strane nastavnika i roditelja. U tekstu Kako i kada strip
moze biti opasan, objavljenom u beogradskim ,,Veéernjim
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novostima® iz 1977. godine u dva nastavka, Gordana Brajovi¢
navodi kako pedagozi i sociolozi tvrde da ,Stampan na
rotopapiru, zamrljanih slova, pomjesanih boja, nekonstruisanih
dijaloga, nenadahnutih junaka, dramaturski nevjestih zapleta,
krcati nasiljem, snagatorstvom, agresivnos¢u, ponekad i s
nenametljivim, ali prisutnim ukusom propagande, strip itekako
moze imati Stetne posljedice na psihu djeteta”, da ljekari
smatraju kako strip predstavlja ,,atak na vid“, te da je ,,potrebna
Sira drustvena akcija u kojoj bi $kola i roditelji odigrali veliku
ulogu kako bi se stripu dalo zasluZzeno mjesto®. Bez obzira na
to, strip je uvijek nalazio put do djece koja su ga rado ¢itala i
kojima je pocesto predstavljao neformalno odgojno-obrazovno
sredstvo i izvor saznanja koji je obogaéivao njihovu spoznaju,
formirao njihov estetski ukus, ali i utjecao na njihovo moralno
oblikovanje.

Na koncu, ako bi se, u najkracem, trebao sumirati odnos
socijalistickog rezima prema stripu u bivSoj Jugoslaviji u
razli¢itim razdobljima njenog postojanja, onda je to moguce
predstaviti kroz slijedece faze: 1) prisutnost stripa u prijeratnoj
Stampi; 2) anatemisanje stripa kao produkta zapadnjacke
ideologije; 3) rehabilitacija stripa posredstvom djeCije i
omladinske Stampe; i 4) zamah stripa u kreativnom i
izdavackom smislu te stjecanje kulturnog legitimiteta.
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